ὰ ΟΒΟΑΝΙΞΜΙς Ρ 
ΞΥΝΤΗΕΞΡΙΖΕΗΠ 


Εγχειρἰδιο 


ων Χρήσης 


5.θι ΥΓΑδ Εγχειρίδιο χρήσης 


Δομή 


Ἡ ΤΥΕΑ βασίζεται πάνω σε οκτώ γεννήτριες ήχου, που απὀ δω Και πέρα θα αναφερόμαστε σε 
αυτές ως φωνές. Ο σχεδιασμός τους δε μοιάζει µε αυτόν ενός παραδοσιακού ταλαντωτή 
(οδεΙαίοι). Αντί να έχουν µια γραμμική ή λογαριθµική σχέση µε την τάση του ρεύματος, μοιάζουν 
περισσότερο µε τις γεννήτριες ήχου που βρίσκουμε σε παλιά ηλεκτρικά όργανα. Για αυτό και η 
χρήση του όρου "φωνές" αντί για ΨΟΟ, οδεΙ]αίοι ή ταλαντωτές. Η ΙΥΕΑ βασίζεται σε µεγάλο 
βαθµό στη µη-γραμμµικότητα και οἱ φωνές είναι κατασκευασμένες µε τρόπο που επιτρέπει στη µη- 
γραμμµικότητα να εκφραστεί. 


Οι φωνές είναι χωρισμένες σε 4 ζεύγη (12,34,56,78). Όλα τα ζεύγη χωρίζονται σε δύο οµάδες, µε 
δύο ζεύγη στην κάθε ομάδα. (1234,5678). 


Κάθε φωνή έχει το δικό της ποτενσιόμετρο. Τα ποτενσιόµετρα ΤΌΝΕ, ΕΑΡΤ, ΜΟΒ, ΡΗΑΕΡ καιο 
επιλογέας μεταβολής επηρρεάζουν δύο φωνές ταυτόχρονα. Το ΗΟΙΏ και το ΡΙΤΟΗ ελέγχουν όλη 
την ομάδα των δύο ζευγαριών. Το ΥΙΒΕΑΤΟ, ΤΟΤΑΙ, ΕΒ και ο επιλογέας ΕΜ ελέγχουν και τις 
οκτώ φωνές µαζ(. 


Οι φωνές μπορούν είτε να λειτουργήσουν ως ένα πολυφωνικό ηλεκτρικό όργανο, ή στη λειτουργία 
σύνθεσης ΕΜ ὁόπου κάθε φωνή λειτουργεί ως ξεχωριστός χειριστής ΕΜ. Ἡ επιρροή της κάθε 
φωνής στη σύνθεση µε ΕΜ μειώνεται µαζί µετο ἀεσαγ και την ἐντασή τῆς. 


Ὑπάρχει υποδοχή ΟΥ ΤΝ (στο πίσω πάνελ) για τη µεταβολή µιας συγκεκριμένης ομάδας φωνών 
από εξωτερικό σήμα. 


Το ΗΥΡΕΕ ΙΟ εἶναι µια πολύπλοκη γεννήτρια σήµατος χαμηλής συχνότητας, η κυματομορφή 
του οποίου δημιουργείται απὀ δύο απλά ΙΕΟ µε άθροισµα ή πολλαπλασιασμό των συχνοτήτων 
τους. Έχει επίσης και λειτουργία ΕΜ. Το ΙΕΟ µπορεί να μεταβάλει κάποιο επιλεγμένο ζεύγος 
φωνών, όπως καιτο ΜΟΡ ΡΕΙΙΑΥ. 


Το ΜΟΡ ΡΕΙ.ΑΥ αποτελείται απὀ δύο γραμμές ἀε]αγ µε εσωτερική ανατροφοδότηση και ειδικό 
αρχιτεκτονικὀ σχεδιασμό που επιτρέπει την αλληλεπίδραση των δύο γραμμών. Η κάθε γραµµή 
ἀε]αγ µπορεί να μεταβληθεί ξεχωριστά απὀ διάφορες πηγές, μεταξύ των οποίων και εξωτερικές. 


Το ΡΙςΤΟΚΤΙΟΝ είναι τελευταίο στην επεξεργασία του σήματος, µετά το ἀείαγ. Επιτρέπει στο 
ἀεἰαγ να επηρρεάσει και την παραμόρφωση. 


Παρά τον πειραματικό χαρακτήρα τῆς, η ΤΥΕΑ είναι ένα επαγγελματικό όργανο. Οι δυναμικές 
εξόδου της είναι ισορροπηµένες, έτσι ακόµα και σε ακραίες λειτουργίες δε θα κάψει κάποιον 
ενισχυτή ἡ ηχείο πάνω στη σκηνή. Ἡ απόκριση συχνοτήτων έχει ρυθμιστεί για Ηνε παίξιμο, όπου 
υπάρχει ενίσχυση των υψηλών και μεσαίων συχνοτήτων και όχι αρκετά µπάσα. Για αυτό το λόγο οι 
χαμηλές συχνότητες έχουν τονιστεί λίγο, ενώ οι υψηλές ακούγονται πιο ομαλές. Ἐκτός φυσικά αν 
σπρώξετε τον ήχο στα όρια του... 
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ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ ΕΛΕΓΧΟΥ 


ΤΟΜΕΑΣ ΦΩΝΩΝ 


ΤΟΤΑΙ. ΕΒ ΨΙΒΗΑΤΟ 


ἁλΑισθητήρες Ί...8. Αποτελούνται ο καθένας απὀ δύο επαφές. Η άνω επαφή είναι ευαίσθητη, η 
κάτω είναι η τάση. Τοποθετήστε το δάχτυλό μεταξύ των επαφών για να κλείσετε το κύκλωμα µε 
την αγωγιμότητα του σώματος σας. Ἡ τάση είναι πολύ χαμηλή, πολύ πιο χαμηλά απὀ το όριο που 
θα γινόταν αισθητή και απόλυτα ασφαλής :-) 

Οι αισθητήρες ενεργοποιούν τις γεννήτριες φωνής. ὃ φωνές, ὃ γεννήτριες, ὃ αισθητήρες. 
Αλλάζοντας το άγγιγμα και την τεχνική, αλλάζετε την ένταση τῆς κάθε φωνής. Με ένα απαλό 
άγγιγμα ἠ µια σειρά απὀ γρήγορα αγγίγµατα, η είσοδος της φωνής θα είναι αργή. Βάλτε λίγη 
πίεση, και θα ανοίξετε τη φωνή σταδιακά. Ἡ συμπεριφορά των αισθητήρων επηρρεάζεται απὀ τα 
επίπεδα υγρασίας του δέρματος και κατ' επέκταση απὀ τη συναισθηματική κατάσταση του 
καλλιτέχνη. 

Σε ψηλά επίπεδα υγρασίας (πχ ένα νυχτερινό εξωτερικό σόου µε υγρασία, ἡ βροχή), η υγρασία 
επηρρεάζει τους αισθητήρες και κάποιες από τις φωνές µπορεί να ακούγονται συνεχόμενα. Αυτό δε 
προκαλεί βλάβη, απλά αφήστετη ΤΥΕΑ να στεγνώσει και θα εἶναι µια χαρά. 


6) Οι διακόπτες ΡΑΣΤ, στη κάτω θέση αφήνουν τον ἦχο να σβήσει γρήγορα στις φωνές ανάµεσα 
στις οποίες βρίσκονται. Επίσης, οι αισθητήρες αριστερά και δεξιά τους γίνονται λιγότερο 
ευαίσθητοι. Αργούν λίγο περισσότερο να ενεργοποιηθούν και χρειάζονται περισσότερη πίεση. 
Όταν ο διακόπτης είναι ενεργοποιηµένος (κάτω), χρειάζεται το ΗΟΙ.ΤΡ να είναι σε ψηλότερη θέση 
για να ενεργοποιηθούν. Αυτό το ζευγάρι φωνών θα αρχίσει να ακούγεται πιο µετά, και το ΗΟΙΟ 
πρέπει να εἶναι πιο ψηλά για να ακουστούν απ᾿ότι για τις φωνές µε τον διακόπτη ΕΑΣΤ 
απενεργοποιηµένο. Αυτό επιτρέπει να κρατήσετε κάποιες απὀ τις Φωνές σιωπηλές όταν 
χρησιµοποιείτε τη λειτουργία ΗΟΙ ΡΟ. 


πι ΥΓΑδ Εγχειρίδιο χρήσης 


Ανεβοκατεβάζοντας τον διακόπτη ΕΑΞΊΎ κόβετε απότομα το σβήσιμο µιας φωνής, πολύ πιο 
σύντομα απὀ το κανονικό. Όταν ο διακόπτης ΕΑΟΤ είναι στην πάνω θέση, χρειάζεται απλά ένα 
απαλό άγγιγμα του αισθητήρα για να ενεργοποιηθεί µια φωνή. 


6} Οι διακόπτες ΤΟΝΕ ορίζουν την τονικότητα της κάθε φωνής. Η ιδέα εδώ ήταν ενός πλήρως 
λειτουργικού εργαλείου τονικότητας. Χρησιμοποιεί µια ειδική αντίσταση εναλλακτικής δυναμικής 
που επιτρέπει την τονικότητα κάθε φωνής να είναι σε υποδιαιρέσεις μικρότερες ενός ηµιτονίου, 
από δεκάδες έως χιλιάδες Ποετί7. Για την καλύτερη χρήση τῆς ΤΥΕΑ πρέπει να μάθετε να βρίσκετε 
νότες και κλίμακες µε αυτούς τους διακόπτες, όπως και να παίζετε απλές μελωδίες. 

Οι φωνές 1 και 2 φτάνουν χαμηλότερα από τις φωνές 2-6 και μπορούν να θεωρηθούν πιο µπάσες, 
αν και μπορούν να κουρδιστούν σε ψηλότερες νότες. 

Οι φωνές 7 και δ φτάνουν δύο φορές ψηλότερα απότις φωνές 3-6. Είναι φωνές υψηλότερων 
συχνοτήτων, αν και μπορούν να κουρδιστούν χαμηλά. Οι φωνές 2-6 είναι μεσαίων συχνοτήτων. 


Οι διακόπτες ΦΗΑΕΡ αλλάζουν την κυματομορφή του ζεύγους φωνών από τριγωνική σε 
παλµική, προσθέτοντας µια οξύτητα στον ήχο. Ἡ κυματομορφή αυτή χρησιµοποιείται στη σύνθεση 
ΕΜ. 

6} Οιδιακόπτες ΜΟΡ ελέγχουν το βάθος της διαμόρφωσης για κάθε ζευγάρι. Αυτοί οἱ διακόπτες µπορεί να 
οδηγήσουν σε ακραίες ηχητικές καταστάσεις: Στη λειτουργία ΕΜ, ψηλές θέσεις του διακόπτη κάνουν τον ήχοπιο 
οξύ, και κοντά στο µάξιμουμ ξεκινάει η αυτο-ανατροφοδότηση τηςλούπας διαμόρφωσης. 


{ΦΕπιλογείς ΕΜ διαμόρφωσης. Η θέση στο κέντρο σηµαίνει πως η διαµόρφωση για ένα ζευγάρι 
είναι απενεργοποιηµένη και ο διακόπτης ΜΟΒ δεν έχει κανένα αποτέλεσµα. Στην πάνω θέση, ο 
διακόπτης θέτει τις φωνές αυτές ως πηγή διαμόρφωσης ΕΜ. Γυρνώντας τον διακόπτη προς τα 
κάτω στο 1ΕΟ ΟΝ, µετον διακόπτη ΤΟΤΑΙ, ΕΒ κάτω, θέτει ως πηγή διαμόρφωσης το 1.ΕΟ. Όταν 
το ΤΟΤΑΙ, ΕΒ είναι πάνω, η διαµόρφωση έρχεται απὀ το σήµα εξόδου της ΤΥΚΑ. Όταν υπάρχει 
καλώδιο στο ΟΝ ΙΝΡύΟΤ, τότετο εξωτερικό σήµα γίνεται πηγἠ διαμόρφωσης. 


6λ Οι διακόπτες ΡΙΤΟΗ µεταθέτουν τονικά ολόκληρες οµάδες (1234 ή 5678), διατηρώντας τα 
διαστήματα μεταξύ των φωνών. Η φυσιολογική θέση των διακοπτών είναι κοντά στο µάξιµουμ. 


6) Οι διακόπτες ΗΟΙΓ ορίζουν το ελάχιστο όριο ἐντασῆς για µια ομάδα. Επιτρέπει τη χρήση 
των φωνών σε συγκεκριµένη ένταση. Με το ΗΟΙΡ απενεργοποιηµένο, οἱ φωνές θα σβήσουν 
ανάλογα µε τη θέση του ΕΑΦΤ. Ο διακόπτης ΕΑ5Τ επίσης κάνει κάθε ζευγάρι φωνών λιγότερο 
ευαίσθητες στο ΗΟΙ. Αν το ΗΟΙ/Γ δεν είναι στο µάξιµουμ, µπορείτε να κάνετε τις φωνές 
περισσότερο η λιγότερο δυνατές αγγίζοντας τους αισθητήρες. Έτσι και το ΗΟΙ.Γ και οι 
αισθητήρες δουλεύουν παράλληλα. 


6)Ο34256 78212 επιλογέας μετατροπής ΕΜ ορίζει τη γενική δοµή της σύνθεσης ΕΜ. Αν είναι 
επιλεγμένες οἱ φωνές ως πηγές μεταβολής ΕΜ τότε ο διακόπτης στην κάτω θέση μετατρέπει τη 
ΙΗΧΥΕΑ σε σε δύο ανεξάρτητες μηχανές ΕΜ, και κλειδώνει την κάθε ομάδα μεταξύ τῆς. Οι πηγές 
αντιστοιχούν στα νούμερα πάνω απὀ το διακόπτη. 

Με τον διακόπτη ενεργοποιημένο, το ζεύγος 34 γίνεται η πηγή διαμόρφωσης για το ζεύγος 56 και 
το 78η πηγή για το 12 (τα ζεύγη 12 και 78 συνεχίζουν να διαμορφώνονται απὀ τα ζεύγη που 
ορίζουν οι διακόπτες τους). Έτσι, όλες οι φωνές ολοκληρώνουν µια κλειστή λούπα σύνθεσης ΕΜ. 
Όταν επιλέγεται το Τ.ΕΟ ο διακόπτης διαμόρφωσης είναι στη µέση για κάποιες φωνές, ηλούπα 
αυτή σπάει. 


{Π) Ο διακόπτης ΤΟΤΑΙ, ΕΒ αντικαθιστά το ΙΕΡΟ µε το εξερχόµενο σήµα της ΙΥΕΑ (µετά την 
παραμόρφωση). Με το ΤΟΤΑΙ, ΕΒ ενεργοποιημένο, και την επιλογή ΙΕΟ ΟΝ ως πηγή 
διαμόρφωσης σε κάποιες φωνές, ολόκληρο το όργανο, συμπεριλαμβανομένων των φωνών, 
τουάεἶαγ και της παραμόρφωσης, μετατρέπεται σε ένα ενιαίο και πολύπλοκο σύστημα ΕΜ. 
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«)Ο διακόπτης ΝΙΒΕΑΤΟ ενεργοποιεί το νἰθγαίο για όλες τις φωνές. Κάθε φωνή δονείται στη δική 
της συχνότητα καθώς υπάρχουν ὃ διαφορετικές γεννήτριες νἰρταίο. 


ΤΟΜΕΑΣ ΗΥΡΕΕ ΙΕΟ 
ΦΡΕΕΕΩ Α και ΕΕΕΩ Β: Δύο κομμάτια που συνθέτουν ένα περίπλοκο 1.ΕΟ. Ουσιαστικά πρόκειται 
για 2 απλά 1/ΕΟ. 


«Ώδιακόπτης ΑΝΡ/ΟΒ: Στην κάτω θέση, παράγεται ένα 1.ΕΟ προσθέτοντας τη συχνότητα ΕΕΕΩ Α 


ΗΥΡΕΕΙΕΟ 


στη ΕΕΕΩ Β. Στην πάνω θέση, η ΕΡΒΕΩ Α πολλαπλασιάζεται απὀ τη ΕΚΕΩ Β, που είναι η 
μαθηματική πράξη ΑΝΡ. Και οι 2 πράξεις γίνονται σε παλµική κυματομορφή. Η πρόσθεση είναι 
αναλογική Και το παραγόμενο σήμα έχει βαθμίδες (υποδιαιρέσεις). 


«0Ο διακόπτης ΙΙΝΙΚ: Εισάγει ένα απαλό ΕΜ μεταξύ των κυματομορφών. Η ΕΚΕΩΑ 
διαµορφώνειτη ΕΕΕΩ Β. 
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ΤΟΜΕΑΣ ΜΟΡ ΒΕΙΑΥ 


ο ο 56 [οἱ 


ΤΙΜΕ 1 


ΜΟΡ ΡΕΙ ΑΥ 


6Ώοι ΤΙΜΕ Ί και ΤΙΜΕ 2 διακόπτες ορίζουν το χρόνο ἀε]αγ της γραμμής. 
69Ο διακόπτης ΜΟΡ ορίζει το βάθος διαμόρφωσης για τη συγκεκριμένη γραμμή. 


6 Ο διακόπτης 5ΕΙΕ/Ι.ΕΟ: Με τον διακόπτη στην πάνω θέση, ο χρόνος ἀε]αγ διαμορφώνεται 
απὀ το δικό του σήμα, µια λειτουργία που του προσδίδει ιδιαίτερο χαρακτήρα. Με τον διακόπτη 
κάτω, ο χρόνος ἀε]αγ διαμορφώνεται απὀ το 1 ΕΟ. 


69Ο διακόπτης ΤΕΙΑΝΟΙ Ε/ΞΩΟΑΕΕ επιλέγει την κυματομορφή του 1/ΕΟ που θα διαμορφώνει το 
ἀείαγ. Ἡ παλµική µορφή είναι εκείνη που προκύπτει απὀ την αρθροιστική φόρμουλα "ΑΝΡ”. Το 
τρίγωνο προκύπτει απὀ έναν ειδικό αλγόριθμο, μοναδικό για το ἀείαγ. Είναι το άθροισμα δύο 
τριγώνων απὀ τις συχνότητες ΕΚΕΟ Α και ΕΚΕΩΟ Β. 


6Ώ Ο διακόπτης ΕΒ: ἩΗ ανατροφοδότηση των γραμμών ἀε]αγ. Ο ήχος εδώ µπορεί να γίνει 
ακραίος. Λίγο µετά τη µέση, το ἀείαγ μπαίνει σε διαδικασία ανατροφοδότησης, στο μεταίχμιο της 


οποίας έχουµε ενδιαφέροντα εφέ. Στο τέρμα, το ἀε]αγ γίνεται το ίδιο ένα συνθεσάιζερ. 


6Ο διακόπτης ΜΙΧ ορίζει την ισορροπία μεταξύ καθαρού σήµατος και σήµατος µε ἀε]αγ. 


ΤΟΜΕΑΣ ΡΒΙ5ΤΟΒΤΙΟΝ 


ΒΗΙΝΕ 


ΜιΙΧ 


ΝΟΙ ΙΙΜΕ 


ΙΞΤΟΗΤΙΟΝ 


6Ο διακόπτης ΏΒΙΝΕ ορίζει το πόσο της παραμόρφωσης στον ἠχο. 


«ο διακόπτης ΜΙΧ ορίζει την ισορροπία μεταξύ καθαρού και παραμορφωμένου σήματος. Η 
παραμόρφωση λαμβάνει χώρα µετά το ἀεἰαγ. 


6Ο διακόπτης ΝΟΙ. ελέγχει την ένταση του εξερχόµενου σήματος. 
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ΣΙΝΑΕΣΡΙΣ 


ΟΝ  Ὀς]ον ον νοισΕΞ 6ν ΏΕιΑΥ ΗοιΏ σΑτξ ΕΧΤΙΝ Οιτ ( 


ΦΒΡΗΟΝΕΣ: Για ακουστικά µε αντίσταση απὀ 8 ως 64 ΟΠΠ. 


Φρουτ: Μια ισορροπημένη µονοφωνική έξοδος. Λειτουργεί ως τυπική έξοδος Τ5 ]αε]ς σε µη ισορροπημένη 
λειτουργία. µπορεί επίσης να συνδεθεί µέσω ενός ΧΙΕ απευθείας σε ένα πιµ]Ίσοτε, χωρίς την ανάγκη για 
κουτιά Β1, τα οποία, εάν είναι παθητικά, μπορούν να υποβαθμµίσουν τα µπάσα και τα υπο-μπάσα του σήματος. 


ΕΧΤ ΙΝ: Εισαγωγή για εξωτερική πηγή ήχου. Το εξωτερικό σήµα αναμιγνύεται µε τις φωνές της 
ΗΧΕΑ και επεξεργάζεται απὀ το ἀείαγ και την παραμόρφωση. Μετατρέπει τη ΤΥΕΑ σε επεξεργαστή 
ΕΧ και καθιστά επίσης δυνατή την αναπαραγωγή ενός «γη(Ἡ ή ἁταπῃ µαζί µετις φωνές της Ίγτα καιτων 
εσωτερικών μονάδων ΕΧ. Όταν είναι ενεργοποιημένο το ΤΟΤΑΙ, ΕΒ ή 5ΕΙΕ στο τµήµα ἀεἰαγ, το 
εξωτερικό σήμα θα επηρεάσει τον συντονισμό καιθα παραμορφώσει το σήµα διαμόρφωσης. 


ΗΟΙΡ 6ΑΤΕ: Μια δυναμική είσοδος για τον έλεγχο του ΗΟΙΡ. Μια τάση εισόδου --5 νο]ί θα 
ανοίξει πλήρως το ΨΟΑ. Όσο χαμηλότερη είναι η τάση, τόσο περισσότερο θα κλείσει το ΥΟΑ. Με 
την τάση στο 0, τα επίπεδα φωνής θα σβήσουν σύμφωνα µε το διακόπτη ΕΑΟΡΤ. Χρησιμοποιήστε το 
κουμπί ΗΟΙΡ για να ρυθμίσετε το επίπεδο για καθεμία από τις δύο οµάδες φωνής. Όταν ρυθµιστεί 
σε ΕΑΟΤ, το δγηίᾗ θα αντιδρά γρηγορότερα σε µείωση της τάσης ελέγχου. 


φν ΡΕΙΑΥ: Αυτή η εἰσοδος επιτρέπει τη χρήση τάσης ελέγχου για τη διαµόρφωση του 
εἰαγ. Όταν είναι συνδεδεμένο καλώδιο, οἱ λειτουργίες 5ΕΙΕ και ΙΕΟ απενεργοποιούνται 
αυτόματα και η διαµόρφωση ἀείαγ προέρχεται απὀ εξωτερική πηγή. Ορίστε το ποσό 
διαμόρφωσης µε τα μεμονωμένα κουμπιά ΜΟΒΡ για κάθε γραµµή. Το σήµα εισόδου πρέπει να 
έχει θετική τιµή και πλάτος 2 έως 12 νο[ῖ. 


ὤον ΝΟΙΟΕΣ: Αυτή η είσοδος προορίζεται για τη χρήση τάσης ελέγχου για την τονικότητα των φωνών. 
Ἡ τάση εισόδου θα ελέγχει τα ζεύγη φωνής µε επιλεγμένο το ΤΕΟ ΟΝ ως πηγή διαμόρφωσης. Η σύνδεση µε 
ένα καλώδιο πηγής ΟΝ στην είσοδο ΟΝ ΨΟΙΟΕς θα προκαλέσει την αντικατάσταση της τάσης ελέγχου των 
σημάτων 1.ΕΟ και ΤΟΤΑΙ, ΕΒ (τα οποία παρακάµπτονται αυτόματα). Το ποσό τῆς διαμόρφωσης ορίζεται απὀ 
το κουμπί ΜΟΒ σε µια συγκεκριμένη ομάδα φωνών. Αυτή η είσοδος δεν προσφέρει την τυπική λογαριθµική 
λειτουργία 1Ν / οεί απαραίτητη για την επίτευξη συντονισµένης μουσικής κλίμακας. Είναι µια είσοδος 
διαμόρφωσης, όχι ένας έλεγχος Ψ6Ο ακριβούς τόνου που καλύπτει ολόκληρο το εὖρος συχνοτήτων. Παρ 
ὅλα αυτά, µπορεί να χρησιµοποιηθεί ένα 5οᾳήθηοεί βημάτων για τη δημιουργία µελωδικών γραμμών µε το 
αυτί. Σε συνδυασμό µε την εσωτερική διαµόρφωση, αυτό θα αποφέρει ενδιαφέροντα αποτελέσματα. 
Μπορείτε επίσης να δοκιμάσετε να συνδέσετε µια πηγή ήχου σε αυτήν την εἰσοδο, π.χ. ἑνα τύμπανο ἡ άλλο 


5γη(ῃ. 


6 Ρς 12ν: Το θετικό είναι στο κέντρο (θετικό στο κέντρο). Περιλαμβάνεται τροφοδοτικό 
100-240Ν µε βύσμα ΕΕ. Σε περίπτωση αντικατάστασης, χρησιμοποιήστε ένα σταθεροποιηµένο 
τροφοδοτικό 12 βολτ µε τουλάχιστον 200 πιΑ (0,2Α). Συνιστάται να χρησιµοποιείτε ένα πρόσφατο 
τροφοδοτικό εναλλαγής λειτουργίας µε µεγάλο εύρος τάσης εισόδου και εξαιρετική σταθερότητα. 


6} ΡΟΝΝΕΕ 5ΝΝΙΤΟΗ 
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ΞΕΚΛΕΙΔΩΝΟΝΤΑΣ ΤΗΙΥΕΑ 


Ἡ ΤΥΕΑ δημιουργήθηκε µε σκοπό να είναι ένα μοναδικό και πλήρες μουσικό όργανο µε μοναδικές 
επιλογές ελέγχου και τεχνικές. Οι διακόπτες του δε προσφέρουν απλά έλεγχο σε κάποιες 
παραμέτρους που απλά παίζουν και το αφήνουμε στην άκρη, αλλά ενθαρρύνουν τον πειραματισμό 
καιτις ζωντανές εμφανίσεις. Ειδικά τα ΤΌΝΕ., ΡΙΤΟΗ, ΜΟΡ, ΤΙΜΕ 1, ΤΙΜΕ 2, ΕΒ, όπως και οι 
διακόπτες της διαμόρφωσης. 


Το όργανο θα αποκαλυφθεί πλήρως στον καλλιτέχνη όταν αυτός/ή αποκτήσει µια ενστικτώδη 
αίσθηση των λειτουργιών τῆς, όπως η αίσθηση των χορδών µιας κιθάρας. Αυτό απαιτεί χρόνο και 
επιμονή. Για να βοηθήσουμε σε αυτή τη διαδικασία, περιγράφουµε εδώ κάποιους τρόπους να 
µάθετε τις κύριες λειτουργίες και τεχνικές του οργάνου. 


ΒΗΜΑ 1. ΤΟ ΟΡΓΑΝΟ 


Ῥάλτε τους επιλογείς διαμόρφωσης ΕΜ στο κέντρο (δηλ. κλειστούς), το ΗΟΙΓΡΏ στο μηδέν, το 
ΡΙΤΟΗ κοντά στο µάξιμουμ, το ἀείαγ ΜΟΡΒ στο μηδέν, το ΤΙΜΕ, απὀ 40 ως 75360,το ΕΒ κάτω από 
τη µέση, το ἀε]αγ ΜΙΧ κάτω απὀ 6096, την παραμόρφωση στο μηδέν. 


Ας προσπαθήσουμε να φτιάξουμε µια μουσική κλίμακα. Όσο χαμηλότερη η θέση των φωνών τόσο 
χαμηλότερη η τονικότητα. Αν ξέρετε και ακούτε μουσικά διαστήματα προσπαθείστε να χτίσετε 
κλίμακες ή διαστήματα. Αν όχι, τότε απλά δημιουργήστε έναν ήχο που βρίσκετε ενδιαφέρον. 


δτη συνέχεια προσπαθήστε να κουρδίσετε Κλίµακες και αρµονίες. 


Προσπαθήστε να φτιάξετε συγχορδίες µετις οκτώ φωνές, δοκιμάστε να κουρδίσετε τις υψηλότερες 
αρμονίες σε χαμηλές µπάσες νότες. Δοκιμάστε να σολάρετε µε µια φωνή απὀ πάνω απὀ κάποια 
συγχορδία. 


Τώρα, δοκιμάστε αργά να αλλάξετε χορδές ενώ παίζετε. Π.χ., σε µια συγχορδία Ο-Ε-(, δοκιμάστε 
να ανεβάσετε το 4 σε Α για να έχετε (-Ε-Α. Στη συνέχεια σηκώστε το Ε στο Ε Και φτάστε στο Ο- 
Ε-Α. στη συνέχεια χαμηλώστε το Ο στο ΒΡ και καταλήξτε στο ΒΟ-Ε-Α... 


Τώρα, δοκιμάστε να μεταφέρετε τονικά µία από τις οµάδες φωνών ενώ παίζετε, µετατοπίζοντας 
έτσι ταυτόχρονα πολλές φωνές στο ένα τέταρτο. Χρησιμοποιήστε το ὡς αρμονικό εργαλείο. 


ΡΗΜΑ 2. ΣΥΝΘΕΣΗ ΕΜ 


Ρυθµίστε τους επιλογείς πηγής διαμόρφωσης ΕΜ προς τα πάνω στις θέσεις 34 12 7856. Ο 
διακόπτης δοµής ΕΜ 34» 56, 122 72 απενεργοποιηµένος. Ρυθμίστετο ΜΟΒ των φωνών στις στο 
5000. Το ΕΥΕΑ είναι πλέον κλειδωμένο σε δύο βρόχους διαμόρφωσης. Ένας βρόχος, µία ομάδα. 


Ας εξερευνήσουµε τις αλλαγές, να ακούσουμε πώς αντιδρά τώρα το δγηίἩΏ στο άγγιγμα των 
αισθητήρων και πώς επηρεάζεται ο τόνος µιας φωνής απὀ τις γειτονικές φωνές όταν 
ενεργοποιούνται. 


Δοκιμάστε να αλλάξετε το βάθος διαμόρφωσης. Σημαντικό: όσο υψηλότερα συντονίζεται µια 
φωγή, τόσο λιγότερο ευαίσθητη είναι στη διαµόρφωση ΕΜ. Το χαμηλότερο εὖρος συχνοτήτων έχει 
την υψηλότερη ευαισθησία. 


Ας εξερευνήσουµε τις σχεδόν μέγιστες θέσεις των κοµβίων ΜΟΡ. Η αλληλουχία διαμόρφωσης θα 
αρχίσει να συμπεριφέρεται ως 1ΕΟ - δοκιμάστε να παίξετε µε αυτό. Είναι ένα ακραίο είδος 
λειτουργίας, που δίνει ενδιαφέροντες ήχους απὀ το όργανο. 


Εγχειρίδιο χρήσης ΙΥΚΑ 5 5οιμΑα 


Δοκιμάστε να μεταβείτε στη λειτουργία οργάνου αλλάζοντας τους διακόπτες πηγἠς διαμόρφωσης 
στη µέση, και πίσω στο ΕΜ. 


Προσθέστε το ΗΟΙ/) και παίξτε µόνο µε τους διάφορους διακόπτες (η Ίγτα θα λειτουργεί τώρα ως 
μηχανή ἀτοπο). 


Δοκιμάστε να χρησιμοποιήσετε µια φωνητική ομάδα ως ἀτοπε (ΗΠΟΙΡ οη) Και µια άλλη για σόλο 
(ΠΟΙΟ οϐ). 


ΡΗΜΑ 3.ΙΕΓΟ 

Ορίστε διαµόρφωση 1.ΕΟ σε ορισμένες απὀ τις φωνές και ακούστε. Εξερευνήστε το άθροισµα και 
τον πολλαπλασιασμό των διαφόρων ρυθµίσεων ἘΕΕΕΩ Α και ΕΕΕΩ Β. Προσπαθήστε να 
δημιουργήσετε ρυθμικούς παλμούς στον ήχο. 

ΒΗΜΑ 4. ΡΕΙΑΥ 
Για να επιτύχετε ένα εφέ που μοιάζει µε τενείῦ, ρυθµίστε το ΤΗΜΕ 1 και 2 γύρω στις 50 έως 7506, 
αλλά έτσι ώστε οι θέσεις τους να διαφέρουν. ΕΒ γύρω στο 30 µε 40906. ΜΙΧ στο 5090. ΜΟΒῦ στο 
μηδέν. 
Για εφέ «ΠοΓις, ορίστετα ΤΙΜΕ 1 και ΤΙΜΕ 2 κοντά στο ελάχιστο. 
Τώρα, ακούστε διάφορους τύπους διαμόρφωσης. 
Γυρίστε το ΕΒ σε ένα στάδιο αυτο-ταλάντωσης και δοκιμάστε να παίξετε µόνο το ἀείαγ 
αλλάζοντας τον χρόνο ἀε]αγ και το βάθος διαμόρφωσης. Ἐδώ, η παραμικρή κίνηση ενός διακόπτη 


θα επηρεάσει δραστικά τον ἠχο. 


Ὑπάρχουν κυματομορφές στις γραµµές ἀεἰαγ και η αλλαγή ή διαµόρφωση των χρόνων θα αλλάξει 
τις παραμέτρους αυτών των σταθερών δονήσεων. 


Ας δοκιµάσουµε τη λειτουργία 9ΕΙΕ. Με την προσθήκη αυτοδιαµόρφωσης, οι σταθεροί 
συντονισμοί που συμβαίνουν µε ισχυρή ανατροφοδότηση γίνονται ασταθείς και αλλάζουν. 


Δοκιμάστε να παίξετε µε αυτό. 


Τώρα, θέστε το ΕΒ στο όριο της αυτο-ταλάντωσης και προσπαθήστε να οδηγήσετε το ἀεΙαγ σε 
αυτό το στάδιο παίζοντας τις φωνές µε διάφορες τεχνικές. 


ΒΗΜΑ 5. ΒΙΣΤΟΒΤΙΟΝ 


Προσθέστε παραμόρφωση. Δοκιμάστε να αλλάξετε την ποσότητα της παραµόρωσης και το πηχ 


για να δώσετε ένταση στον ἠχο. 
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ΙΥΤΟΡΙΑΚΑΙΦΙΛΟΣΟΦΙΑΤΗΣΙΥΡΑ 


Έχω περάσει πολλά χρόνια εξερευνώντας τον εγκέφαλο και το νευρικό σύστηµα των ζωντανών 
οργανισμών. Ένα από τα πράγματα που ήθελα να καταλάβω ήταν πώς και γιατί ένα νευρικό 
σύστηµα μόλις μερικών εκατοντάδων νευρώνων στα μικρότερα έντοµα και τα απλούστερα ζώα 
είναι ικανό να παράγει τη σύνθετη και πολύπλευρη συμπεριφορά που οι πιο ισχυροί υπολογιστές 
µας εξακολουθούν να αποτυγχάνουν να µοντελοποιήσουν σήµερα. Μία απὀ τις απαντήσεις που 
βρήκα είναι ότι ο εγκέφαλος είναι ένα αναλογικό σύστημα µε µεγάλο αριθµό µη γραμμικών, 
χαοτικών διεργασιών. Ο εγκέφαλος, καθώς και ολόκληρος ο βιο-οργανισμός, έχει πολλούς 
βρόχους θετικών και αρνητικών συσχετίσεων. Όπως ένα πολύπλοκο πριόνι, αναζητά ισορροπία 
ενώ βρίσκεται σε συνεχή κίνηση. Είναι αυτή η πράξη εξισορρόπησης στο χείλος του χάους σε µια 
εξαιρετικά µη γραμμική κατάσταση, που επιτρέπει σε έναν οργανισμό και τον εγκέφαλο ως 
µέρος του, να αντιδρά στον εξωτερικό κόσµο τόσο αποτελεσματικά και δυναμικά, και επίσης να 
δημιουργεί δικούς του εσωτερικούς κόσμους. 

Αυτό δεν µπορεί να μοντελοποιηθεί απὀ µια ψηφιακή μηχανή, επειδή στη διαδικασία χάνεται 
κάτι πολύ ουσιαστικὀ. Στην εποχή της ψηφιοποίησης διαγράψαµε συνειδητά όλο το χάος ή την 
απροσδιοριστία απὀ τις ψηφιακές διεργασίες - που ήταν η ουσία τους. Είναι αυτό που κάνει 
ακόµη και έναν απλό ζωντανό οργανισμό τόσο αποτελεσματικό: κάθε κύτταροτου, αν 
κοιτάξουμε αρκετά κοντά, αποδεικνύεται ότι είναι ένα πολύ περίπλοκο, σχεδόν ατελείωτο, 
απρόβλεπτο και ανοιχτό σύστηµα - ένα μίνι σύμπαν, ένας µικρόκοσµος. Τα αναλογικά 
ηλεκτρονικά κυκλώματα µας δίνουν κάτι παρόμοιο. 


Αποφάσισα ότι ήθελα να εφαρµόσω αυτές τις έννοιες στην κατασκευή συνθεσάιζερ, καθώς έχουν 
τεράστιο ενδιαφέρον για µένα - η δεύτερη µου αγάπη. Το µυστικὀ της ΙΥΕΑ δεν είναι οι 
ενότητες ως τέτοιες - αυτές υπάρχουν εδώ Και δεκαετίες. Αντίθετα, είναι ο τρόπος που 
συνδέονται και αλληλεπιδρούν. Ο τρόπος σχεδίασης του ΤΥΕΑ δεν είναι γραμµικός, σε αντίθεση 
µε τα κλασικά ογηί]ς µε σειριακή αλληλουχία που επεξεργάζονται σταδιακά το σήμα. Εδώ, για 
παράδειγµα, το άγγιγμα ενός αισθητήρα µπορεί να επηρεάσει τον τόνο µιας φωγής, ή σε 
ορισμένες λειτουργίες να αλλάξει τις παραμέτρους της σύνθεσης ΕΜ ή ακόµη και του ἀε]αγ όταν 
έχει ρυθµιστεί σε λειτουργία αυτοδιαµόρφωσης (5ΕΙΕ οἩπ - ΜΟΒΡ και ΕΒ αρκετά ψηλά). Ἡ 
ΤΥΕΑ είναι ένας καμβάς που αντιδρά στην παραμικρή πινελιά σας. Είναι ένα παράξενο ζώο που 
γρυλίζει και κινείται κάτω απὀ τα δάχτυλά σας, παρά ένας ακριβή μηχανισμός. Αυτός είναι ο 
λόγος που ονομάζεται «οιραπἰςπιἰς (οργανιστικός)». 


Μια άλλη σηµαντική πηγή προήλθε από την εξερεύνηση ακουστικών οργάνων, όπως το βιολί. 
Και αυτό έθεσε το ερώτημα: πώς µπορεί ένας μουσικός να περάσει συνειδητά µια ολόκληρη ζωή 
µε ένα κομμάτι ξύλου µε τέσσερα κομμάτια μεταλλικού σύρματος πάνω του, µε τίποτα άλλο από 
ένα ραβδί µε τρίχες αλόγου; Πώς είναι δυνατόν λοιπόν απὀ την άλλη ένας μουσικός να βαρεθεί 
µέσα σε λίγους µήνες το πιο ισχυρό συνθεσάιζερ µε χίλια κουμπιά; Ἡ απάντηση είναι ότι τα 
καλύτερα όργανα εἶναι εκείνα που επιτρέπουν την πιο άµεση και πιο απτἠ σύνδεση μεταξύ του 
σώματος του παίκτη και της "γεννήτριας τόνων". Αυτό δίνει στον μουσικό τον άµεσο έλεγχο του 
ήχου και, ως εκ τούτου, την ικανότητα να βγάζει την ψυχή του που λέμε. Γι ᾿αυτό ονομάζουμε το 
βιολί "ζωντανό" όργανο. 


Στη συνέχεια µου ήρθε µια ιδέα: ένα συνθεσάιζερ µπορεί να δράσει παρόμοια αν ξαναχτίσουµε 
τη σύνδεση µε τον μουσικό που έχει χαθεί. Κοιτάξτε πόσες µικρές μηχανές μπαίνουν μεταξύ του 
οργάνου και του σώματος του μουσικού στα σηµερινά παραδοσιακά δγηίῃ: 5επεηςείς, 
αὐαπίίΖετ, επνε]ορε σεπεταίοί, 1 ΕΟ5 κ.λπ. Ο μουσικός, στην πραγματικότητα, δεν µπορεί να 
επηρρεάσει άµεσα την πηγή ήχου. Απλά επιλέγει τον αλγόριθμο που θα χρησιμοποιήσουν αυτά 
τα μηχανήματα για τον έλεγχο της δημιουργίας τόνων. Από αυτή την άποψη, το τέλειο 
"ζωντανό" συνθεσάιζερ ήταν το πρώτο απὀ αυτά - το ΤΠετεπιίη. Μόνο ένας µονοφωνικός 
ταλαντωτής και µία απλή κυματομορφή, αλλά συνδέεται τόσο άµεσα µεττις κινήσεις του παίκτη. 
Και, πολύ σηµαντικό, το ΤΠετεπιίη είναι ίσως το µόνο δΥηπίΠ που έχει διατηρήσει την αρχική του 
δοµή παρά την τεράστια πρόοδο στα ἠλεκτρονικά απὀ τη δεκαετία του 1920 - κάτι που δείχνει 
ότι η αρχή πάνω στην οποία πάτησε κάποτε ήταν απολύτως σωστή! 


Εγχειρίδιο χρήσης ΙΥΚΑ 6 ποια 


Βαναγύρισα την ιστορία σχεδιασμού συνθεσάιζερ στην αρχή τῆς και πήρα μερικές από τις πιο 
αρχαϊκές και ωραίες λύσεις. Ἡ πρὀθεσή µου ήταν να δώσω στον μουσικό τον μέγιστο έλεγχο του 
ήχου, µε ελάχιστη διόρθωση ἡ αυτοματοποίηση. Έχω δημιουργήσει ένα πλήρες όργανο έτοιμο 
για χρήση στη μουσική σκηνή όπου οποιαδήποτε θέση των διακοπτών δημιουργεί ένα καλό 
ηχητικό τοπίο. Ο άµεσος, µη µετριασμµένος έλεγχος της τονικότητας σηµαίνει ότι δεν δεσμεύεστε 
από τη χρωματική κλίμακα και, αντίθετα, µπορείτε να αφήσετε τη δική σας ακρόαση νοτών και 
διαστημάτων να λειτουργεί εντελώς ελεύθερα για να δημιουργήσετε μοναδικές κλίμακες, να 
πειραματιστείτε µε µικροτονικότητες και οὕτω καθεξής. 


Με άλλα λόγια, η ΓΥΕΑ είναι ένα πολύπλοκο, φουτουριστικό ηλεκτρονικό βιολί που µπορεί να 
σας ακούσει. 


Ἡ τρίτη πηγή για τη φιλοσοφία της ΙΤΥΕΑ προέρχεται απὀ τη µουσική παράδοση της Βόρειας 
Ἰνδίας, µε την αξιοσημείωτη προσοχή της στην εσωτερική κατάσταση του παίκτη, του ακροατή 
και του κοινού, και την ικανότητα αλληλεπίδρασης µαζί τους. Η ΤΥΕΑ εμπνεύστηκε σε µεγάλο 
βαθµό απὀ µια βαθιά µελέτη των ινδικών ταρα», όπου η τέχνη της εξάσκησης της ψυχικής και 
συναισθηµατικής κατάστασης είναι απαραίτητη. Ἡ ιδέα ήταν να δημιουργήσω ένα όργανο µε 
ηχητική υφή και συνολική συμπεριφορά που να προσκαλεί τον µουσικὀ σε βαθύτερες 
καταστάσεις αντίληψης και ευαισθητοποίησης, να καθοδηγήσει τον ακροατή σε αυτήν τη ροή 
και να επιτρέψει αρκετό χώρο και ελευθερία για βύθιση. 


5θι ΥΓΑδ Εγχειρίδιο χρήσης 


ΠΡΟΔΙΑΓΡΑΦΕΣ 
ο πι συ ----Ἂ- 2ν 0 - µέχριτην κορυφή 
Ὑπαδοιι εεόδο ονομα µονοφωνική υποδοχή 6,2 παπι Τς ή ΤΕς (ισορροπημένη) 
πώ σωωμ ο 100 Ωμ 
Πα κ ο ο ο ο. 1ν 0 έως κορυφή 
Αν ο ο συ .... 6.3 ππῃ Τ5 Ι8οΚ 
προ η σου. πλήρης ένταση ΗΟΙΡ ΤΝ 
αρ λο ο  ω  υ.... 6.3 Πππι Τ5 Ι8οΚ 
Θ Ρα πο -- μΠίροΙ«8Γ, εύρος απὀ 0 ως 5 νο] 
Φα αρος ο ο ο ο ο σου 6.3 Ππππῃ Τ5 Ι8εΚ 
Θες ο ο µΠίρο|α{, εύρος από 0 ως Τ9 νοιϊ 
ον Ως ὁπο οσο ο αρα δω, 6.3 ππῃ Τ5 Ι8οΚ 
πω ώμο ο σταθεροποιηµένο, 12 ΝΜ, 0.2 Α, κέντρο θετικό 
αρ στο. 2 νναῖί 
Ἁιαστάσδείς.. τινος ος ἐν έραεεῖς 266Χχ266Χχ 62 πηπι 
Βάρος (χωρίς τροφοδοσία και συσκευασία) ....ι.ιι.ιιιιιιιιι ιν ιν ιωνια. 2.5 ΚΟ 
ΣΤΣΚΕΓΑΣΙΑ 


Το κουτί που έρχεται η Ίγτα δεν πρέπει να πετάγεται. Ἡ ελαφριά και ανθεκτική κατασκευή του το 
καθιστά ιδανική θήκη μεταφοράς για το όργανο, ιδανικό για κοντινές παραστάσεις και για ταξίδια, 
εάν συνοδεύεται απὀ άτοµο που έχει το νου του. 


Εγχειρίδιο χρήσης ΙΥΚΑ 6 ποια 


ΕΙ ΧΑΡΙΣ ΕΣ 


Σχέδιο: ΜΔΧίΠΙ 5ΠενεΠεηκο, Ν8ΙΕΓΙΥ Ζβνειγαεν, Νᾶ5ίγα ΑΖζαΓΐςονα. 

Κατασκευή περιβλήματος: ΚΡο. 

Σύμβουλος παραγωγής και μηχανικής: νγ8εῄῃεςΙαν (σµᾳοΓίεν. 

Μετάφραση: Ν]ααἰπιίγ Κοίπἰεηκο, Τποηιᾶς Γπάβρείᾳ, ΑΓ5εηίγ νάδγΙεηΚο, Αἰεχαπάει ΟΠαγςίς. 
Σελιδοποίηση: Ν8ΙΕΓΙγ Ζανε(γαεν. 

Βοηθοί διαχείρησης: Ο98 δεπο[[εί, | εεζᾶ 5Πµππονα. 

ἨῬοηθοί διαχείρησης ιστοσελίδας: Αἰεχαπα{ Φ8ν5οιΙΠεηΚο, ΑΓ5επίγ νΝ5γΙεηΚο. 

Ιδέα για τη λειτουργία ΗΟΙ Ρ: ΨΙἴ8Ιγ Ιοπαϊοί/. 


Ευχαριστώ πολύ για την πολύτιμη βοήθειά σας! 


Θα ήθελα επίσης να ευχαριστήσω όλους όσους υποστηρίζουν το έργο µας µε την ειλικρινή 
προσοχή και το ενδιαφέρον τους ή ακόµα και απλά µε ευγενικά λόγια και ευχές. 


ΣΧΕΤΙΚΑ ΜΕ ΕΜΑΣ (5ΟΜΑ) 


Η λέξη 5ΟΜΑ προέρχεται απὀ τη συντόμευση και ένωση των λέξεων 5ΟιµΠά ΜΑεΠίπΠες. 


Το ΘΟΜΑ είναι επίσης ένα ψυχεδελικό τελετουργικό ποτό που χρησιµοποιείται στην αρχαία 
Βιδική (Πνδική) παράδοση, καθώς και στην ιρανική (γνωστή ως Ηαοπῃα) και στην Περσική αρχαία 
παράδοση. Το ποτό αναφέρεται στα ιερά βιβλία της αρχαίας Ανατολής, π.χ. στο Είρνεᾶα, ένα απὀ 
τα πρώτα θρησκευτικά κείµενα που εξακολουθούν να υπάρχουν. Η συνταγή έχει χαθεί απὀ καιρό. 


Άλλες έννοιες τῆς λέξης περιλαμβάνουν το σώµα των νευρώνων και µια πόλη στην Ιαπωνία. 


Καλή Απόλαυση 
5ΟΜΑ:) 

γ|ά ΙΚγείπιεί 
οππποποπιΘοπια([.οοιη 


Έκδοση οδηγού 1.0 04/201/. Μαάε ἵη Βιιςσἰα 


